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JleMOHCTPALMOHHBIH BAPHAHT U MeTOAUYECKHE PEKOMEHAAMHU 10 HANIPABJICHHUIO
«Puyoorus»
IIpopuis:
«KoMnmapaTuBHCTHKA: PYCCKasl JIUTEPATYPa B KPOCC-KYJIbTYPHOM MePCIeKTUBE»

JTEMOHCTPAIIMOHHBII BAPUAHT

Bpewms BoinostHenus 3aganus — 180 MuH., I3bIK — PYCCKUIA.

IIpenBapure/ibHbIe KpUTEPUU OLleHUBAHUS

OnenuBanue padOT yYaCTHUKOB OJUMITMAJIBI OCYILECTBIISCTCS 1O CTOOAJUIHHON IIKaje.
OnumnuaaHoe 3ajaHue COCTOUT U3 Tpex yacTeil. [lepBast yacTh BKIIIOYaeT B ce0s 1Ba OTKPBITHIX
BOMpOCA. YUYAaCTHHK BHIOMPAET OJWMH U JIAeT Pa3BEpPHYTHIH OTBET (MaKCHMalbHasi OICHKa 3a
Bonpoc — 40 GamnoB). Bo BTopoil yactu 3agaHus mpejiaracTcsi BbIOpaTh W HalucaTh dCCEe Ha
OJIHYy M3 TpeX MPEeMIOKEHHBIX TeM (MakcumaiibHas oneHka — 30 OamioB). B Tperselr yactu
3aJaHUsl YYaCTHUKY MPEICTOUT TMPOUYUTATh U MPOAHATM3UPOBATh HAYYHBIM TEKCT Ha
MHOCTPAaHHOM S3bIKE (QHTJIMHACKOM, (pPaHI[y3CKOM MM HEMEIKOM, IO BHIOOpY Y4YacCTHHKA)
(MakcuMaibHas oreHka — 30 6aioB).

[Ipu mpoBepke KOHKypCHasi KOMHUCCHS OyIeT pPYKOBOJCTBOBATHCS CIEAYIOIIUMHU
KPUTEPUIMU:

e (CaMOCTOSTEILHOCTh U OPUTHHAILHOCTD MBIIIIJICHHS;

3HaHHUE HAyYHOU JIUTEPaTyphl;
Ymenue GopMyaupoBaTh U U31araTb COOCTBEHHBIE MBICIIH;
YMeHne UHTepIpPEeTUPOBATH TEKCT;
3HaHHE COBPEMEHHOTO TYMaHUTAPHOT'O POCCUUCKOTO U 3apyOEKHOTO KOHTEKCTA.

JlaiiTe pa3BepHyTbIid OTBET HA OJUH U3 BONPOCOB.
1. IlepeBoauma v mMo33uUs?
2. 3auem QUIONOTyY 3HaTh UHOCTPAHHBIE S3BIKU?

Boi0epuTe 01Hy U3 NpeAJI0KEHHBIX TeM M HANUIIMTE Jcce M0 ITOM Teme:

1. Pacckaxwure o Bamem 1r06MMOM POCCUICKOM HITH 3apYOE€KHOM (DUIIOJIOTHYECKOM KypHAe.
2. Penensus Ha J100y0 3apyOCKHYIO DKPAHHU3AIHIIO JIFOOOTO PYCCKOTO MPOU3BEACHHUS.

3. Penensus Ha m000€ COBpPEMEHHOE TIPO3aNIeCcKOe MPOU3BEICHHUE.

IIpouuTraiiTe TEKCT HA TOM MHOCTPAHHOM fi3bIKe, KOTOPbIM Bbl Bianeere (aHIIMidCKUii,
(ppaHLy3cKHMIl WM HEMEIKHMIl) U H3JI0JKUTE ero cojiep:kanne (Ha pycCKOM si3bIKe).

BapI/IaHTBI TCKCTOB.

AHenuiicKuil A3bIK.
Serious lacunae in the study of Russian literature as a social institution, both in the Soviet
Union and in the West, call for new research and new approaches. Of the many ways in which
literature is related to life in society, Soviet scholarship has tended in recent decades to ignore all
save the obvious reflection of social, economic, and political conditions in the plots, settings, and
characters of literary works. As one Soviet scholar put it, the sociology of literature, after serving
in the 1920’s as a frequent pretext for nasty political squabbles, has in more recent times limited
itself to telling what happened in a work, who said it, but not how it was said, thereby drawing a
rather facile distinction between the form and the content of literature. The other aspects of
Russian literature as a social institution remain scarcely examined since the pioneering studies of
the 1920’s and early 1930-s: the composition and expectations of the reading public; the media
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through which literature is transmitted to that public (serial publication, printing, manuscript,
oral recitation); the role of criticism and censorship in mediating between writer and reader; the
ways in which the structure of a work, the choice of genre, and the institution of literature as a
whole may be related to social conventions.

Silence has fallen over the lively debate of the 1920’s between the “vulgar sociology”
that sought to imprison the writer’s creativity within the consciousness permitted by his
economic class and the no less vulgar sociology that granted him the freedom to overcome his
origins so that he might engineer the literary propagation of “progressive” ideas. Lost, too, has
been the Russian Formalists’ study of “literary environment” (literaturnyi byt), which related the
writer’s literary choices (e.g., prose or poetry, genre) to the conditions of literary commerce in
his time. V.F. Pereverzev’s unique synthesis of social psychology with the study of literary form
was stamped out in the early 1930’s, as Robert Louis Jackson discusses in his paper in this
volume. The program by which lurii Tynianov and Roman Jakobson sought to integrate
synchronic and diachronic literary study with the study of other cultural orders was to remain for
the most part unrealized. In short, it could be argued that social approaches to literature suffered
greater losses under Stalin than formal ones. Studies of versification and “literary language”, for
example, continued to appear, and Formalism has survived to inspire the work of the Soviet
Structuralists; but the sociology of literature in its theoretical and empirical aspects has rarely
been permitted to question the regime’s appropriation of writers and their works.

Dpanyy3cKuil A3viK.

Sainte-Beuve a toujours revendiqué, plutot que celle de critique littéraire ou d’historien,
I’étiquette de moraliste, qui lui donnait précisément le droit «d’entrer dans quelques-unes de ces
coulisses que s’interdit I’historien» (Portraits contemporains) ou qui paraissent sans valeur du
point de vue de I’esthétique. Ces préoccupations de moraliste, ou de physiologiste des esprits, le
conduisent a chercher les traits de caractére d’une personne a travers ses écrits. Bienvenues sont
donc les ceuvres qui permettent d’aller droit a la connaissance intime de 1’auteur. Le souci
constant, quasi-obsessionnel, de la critique de Sainte-Beuve, moraliste plutét qu’historien ou
critique littéraire, porte sur la plus ou moins grande sincérité des ceuvres: celles-ci offrent-elles
une image fidele de leurs auteurs? Ce fut 1a a coup slir un des combats majeurs de Sainte-Beuve,
qui n’a cess¢ de traquer dans les lettres le clinquant, 1’artifice, la convention, le pédantisme, la
surencheére, la falsification, le mensonge sous toutes ses formes, méme les plus banales a nos
yeux (ainsi la particule nobiliaire que s’est attribuée Balzac). Cet attachement a un idéal de
sincérité a notamment poussé le critique a consacrer un trés grand nombre d’études a des écrits
de femmes, parce qu’il jugeait ceux-ci, en général, plus naturels, plus spontanés, plus
authentiques que les ceuvres produites par les hommes. Au contraire, les préoccupations de
gloire, ou d’ambition, caractériseraient la littérature masculine: les hommes se drapent dans le
«déguisement» de leur statut de soldat, de ministre, de roi, etc.; ils cachent leurs petits cOtés
derriére les conventions, recourent volontiers au panégyrique, cherchent a se peindre en beau. A
I’instar de ce que 1’on observe dans les Mémoires d’Outre-Tombe de Chateaubriand, I’ceuvre
devient un masque qu’il faut oter pour trouver le moi de 1’écrivain. C’est ce qu’exprime cet
alexandrin inséré dans les Portraits littéraires: «Aller droit a I’auteur sous le masque du livre»
(Portraits littéraires).

Le livre, a I’évidence, ne constitue pas le but ultime de la démarche critique de Sainte-
Beuve: il ne s’agit pas de juger 1’ceuvre mais de chercher I’homme sous la «croflite €épaisse»,
«I’enveloppe et 1’écorce» de I’écrivain. Cette connaissance de I’homme ne se satisfait pas de la
récolte des détails formant sa biographie comme d’un but en soi. Ce que Sainte-Beuve cherche a
capter, c’est I’esprit, le caractere, le trait majeur d’un individu, ainsi qu’il I’exprime déja dans
I’article que, jeune, il consacra a Diderot: «au type vague, abstrait, général, qu’une premiere vue
avait embrassé, se méle et s’incorpore par degrés une réalité individuelle, précise, de plus en plus
accentuée et vivement scintillante; on sent naitre, on voit venir la ressemblance; et le jour, le
moment ou 1’on a saisi le tic familier, le sourire révélateur, la gercure indéfinissable, la ride
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intime et douloureuse qui se cache en vain sous les cheveux déja clair-semés, — a ce moment
I’analyse disparait dans la création, le portrait parle et vit, on a trouvé I’hommey» (Portraits
littéraires).

Baudelaire a décrit Sainte-Beuve comme un «accoucheur d’ames». Dans ses Portraits, le
critique s’attache a faire apparaitre les traits de la personnalit¢ morale de I’écrivain, qui se
manifeste dans 1’ceuvre littéraire tout comme dans les activités quotidiennes: «J’admets
volontiers (et dans les nombreuses études critiques et biographiques auxquelles je me suis livré,
j’ai eu plus d’une fois 1’occasion de le pressentir et de le reconnaitre) que chaque génie, chaque
talent distingué a une forme, un procédé général intérieur qu’il applique ensuite a tout. Les
matieres, les opinions changent, le procédé reste le méme. Arriver ainsi a la formule générale
d’un esprit est le but idéal de 1’étude du moraliste et du peintre de caractéres» (Causeries du
lundi) La critique est ainsi appelée a mettre au jour un Moi mystéricux que les ceuvres de
I’écrivain ne révelent que de fagon partielle.

Hemeukuii azvik.

Fiinf Elefanten.

Zum Tod der Ubersetzerin Swetlana Geier

«Die Frau mit den 5 Elefanten» heiit Vadim Jendreykos beeindruckender
Dokumentarfilm aus dem Jahr 2009 iiber das Leben und Werk der Russisch-Ubersetzerin
Swetlana Geier. Die «5 Elefanten» stehen metaphorisch fiir Dostojewskis grole Romane, die
Swetlana Geier in ihren letzten zwanzig Lebensjahren meisterhaft ins Deutsche iibertragen hat.
Dieses Mammutprojekt war mit einem groflen Risiko behaftet. Als «Verbrechen und Strafex»
1994 im Ammann-Verlag erschien, lagen bereits iiber zwanzig Ubersetzungen dieses Romans
vor. Swetlana Geier gelang es indes, in ihrer Fassung eine ganz neue Qualitdt des Originaltextes
erkennbar zu machen: Sie iibersetzte die zahlreichen Dialogpassagen mit allen stilistischen
Ecken und Kanten. Vor allem aber rdumte sie mit dem melodramatischen Titel «Schuld und
Siihne» auf, der fiir viele Lesergenerationen den Wahrheitsentwurf des Romans auf dem Altar
einer billigen Alliteration opferte.

Swetlana Geier hat immer wieder auf eine zentrale Stelle im Epilog hingewiesen, der den
alten Romantitel als Verfilschung entlarvt. Dort heiflt es liber den Mdrder Raskolnikow: «Er
aber bereute sein Verbrechen nicht.» Dieser harte Satz gilt auch fiir Swetlana Geier selbst. In
Jendreykos Film stapelt sie stolz die fiinf dicken Dostojewski-Romane aufeinander und sagt dazu
nachdenklich: «So etwas iibersetzt man nicht ungestraft.» In der Tat hat Geier das Ubersetzen
immer als eine Art Ubergriff, als ein Sakrileg empfunden. Das Original hielt sie fiir unerreichbar,
in der Ubersetzung erblickte sie eine Neuschdpfung, die immer auch in gefihrlicher Konkurrenz
zum Urtext steht.

Die Sehnsucht nach dem Original, die durch die Wiedergabe in einem anderen Idiom nur
unzureichend gestillt werden kann, mag mit ihrer Migrationsbiografie zu tun haben. Wéhrend
der Nazi-Besatzung in Kiew war die junge Sprachstudentin als Ubersetzerin fiir einen hohen

deutschen Offizier titig, der gleichzeitig mit ihr eine Marienbader Elegiel durchlebte. Die
deutsche Kultur trat der jungen Russin mit einen Januskopf entgegen: Hitler und Goethe waren
fiir Geier die widerspriichlichen Exponenten eines Sprachraums, der schlielich fiir sie zur
zweiten Heimat wurde. Unermiidlich setzte sie sich fiir die Verbreitung der russischen Literatur
ein. Neben Dostojewski hat sich die vielfach ausgezeichnete Ubersetzerin mit exquisiten
Autoren wie Andrei Platonow und Andrei Sinjawski beschéftigt, deren internationale Wiirdigung
noch aussteht. Am Sonntag ist Swetlana Geier im Alter von 87 Jahren in ihrem Haus in Freiburg
gestorben.

11821 verliebt sich Johann Wolfgang von Goethe, 72jihrig, bei einer Kur im béhmischen Marienbad in die 17-jahrige Ulrike von Levetzow.

Sein Werben um die Gunst des jungen Médchens zwei Sommer spater wird abgewiesen, die Liebe verschmiht. Goethe verfasst noch auf dem
Weg von Marienbad in das heimatliche Weimar ein Gedicht, die ,,Marienbader Elegie®.
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METOAUYECKHUE PEKOMEH/JALIUN

Marucrepckas nporpamma I0 JIMTEPaTypOBEIYECKOM KOMIIAPATHBUCTUKE HAllEIEHa Ha
(dyHIaMEHTATbHYI0O TIOATOTOBKY MAarucTpOB-(QHIONOrOB, CBOOOJHO OPHUEHTHPYIOIIUXCS B
npo0jJeMaTuke HE TOJBKO OTEYECTBEHHOM, HO M 3apyO0eXHOH (MiI0oruu, CHocoOHBIX K
MEXIUCLUUIUIMHAPHBIM UCCIICOBAHUSIM C YYETOM aKTYalbHBIX HAayYHBIX TEHJEHUUH B APYrux
o0nacTsaX ryMaHMTapHOro 3HaHus. McTopusi pycckoil JiMTepaTypbl M3y4aeTcssi B LIMPOKOM
KOHTEKCTE B3aMMOINPOHMKHOBEHHMS U B3aHMOOTTAJIKMBAHHMS HALIMOHAJIBHBIX TPaJMIUil; B
LIEHTPE BHUMAHUsI OKa3bIBAIOTCA MEXaHU3MBbI PELIENINH U KyJIbTYPHOTO OOMEHA, CTaTyC TeKCTa B
MHOHAIIMOHAJILHOM KaHOHE, HMCTOpUS HAIMOHAIBHBIX MHU(OJOTHH, MpoOieMbl NepeBoja M
KYJIbTYPHO! HENEPEBOAUMOCTH.

Maructepckasi mporpaMmma OpMEHTHPOBaHA Ha (PyHAAMEHTAIbHYIO TNPO(hecCHOHANBHYIO
IIOArOTOBKY BBIITYCKHUKOB B CJI€YIOLIUX NPEAMETHBIX 00J1aCTHAX:

e ®DuUIOIOrMYECKUl aHaaM3 TEKCTOB HAa PYCCKOM M HMHOCTPAHHBIX fA3BIKAX B
HCTOPUKO-KYJIBTYPHOU M KOMIIAPATUBHON ITEPCIEKTHUBE;

e JlureparypHas KOMIapaTUBUCTHUKA;

e lcropus pycCKOM JINTEPATYPHI;

e lcropus ¢puinonoruu 1 ryMaHUTApHbIE HAYKH.

OcHOBY mpOrpaMMbl COCTaBJISIOT ABTOPCKHE KYpPChl BENYIIUX CIIELUAIUCTOB 110
JUTEPATypOBENUECKON  KOMIApaTUBUCTUKE. JIUCHMIUIMHBI, CBfI3aHHbIE C M3Yy4YeHHeEM
€BPONEICKUX KYJbTYP H TEKCTOB, YATAIOTCS HA MHOCTPAHHBIX A3bIKAX (HAa aHIJIHMICKOM —
00s13aTeNbHO, (PaHI[y3CKOM WM HEMEUKOM - 10 BbIOOpy). O0si3aTenbHOE ydacTHe B Hay4dHO-
UCCIJIEOBATEILCKOM CEMHHApe INpEIojiaracT BKJIAKYEHHEe B KOJUICEKTHBHbIC HAay4HO-
HccsIe10BaTeNIbCKHe MPOEeKThI GaKkyibTeTa (PUIONIOTHHU U JTA00OPATOPUH JIMHTBOCEMHOTHYECKUX
UCCIIENOBAHUM, COTPYIHUYECTBO C BEAYIIMMHM HAy4YHO-UCCIIEIOBATEIbCKUMHM LEHTPaMU —
UMJIN PAH, UPJIA PAH (Ilymxkunckuit nom), PTTAJIN.

BbINyCKHUKH NPOrpaMMbl NPHOOPETAIOT HE TOJBKO HAYYHO-HCCJIEA0BATEIbCKUM
ONBIT, TO3BOJISIONIMI YCIENIHO MPOJODKUTh aKaJIeMUYECKYI0 Kapbepy B acHUpPaHType, HO U
ONBIT OPraHM3alMOHHON W NPOEKTHON padoThI, KOTOPHIM B JainbHeHIIeM MOET OBbITh
IPUMEHEH B pa3iMuYHbIX NpodeccuoHanbHbIX cdepax. OOydeHrne nmo JaHHOW MarucTepcKoil
IporpaMMe HalpaBJeHO Ha MOATOTOBKY K TaKUM BHJaM (UIIOJIOTHYECKON NesTeIbHOCTH, Kak
NnpenoaaBaTe/ibCKasi, peJaKIMOHHO-U31aTeIbCKas (B TOM YHCIIE CBSI3aHHAs C MHOCTPAHHBIMU
A3bIKaMH), TepeBOAYeCKasi, JIKCIHEPTHO-aHAJUTHYECKAs], MEKIYHAPOAHASA NPOEKTHasi
NAeATeIbHOCTh B TYMaHUTAPHOUN M 00pa3oBaTeIbHOM cdepax.

Hocrynarommm

CryneHTaMu MarucTepcko mporpamMMbl MOTYT CTaTh BBIMYCKHHUKHM OakajaBpuara WU
CrielMaiuTeTa, HMMEIOIIMe TyMaHHUTapHOe oOpa3zoBaHHe: (HIOIOTHYecKoe, (GHUI0cO(CKOE,
JIMHTBUCTUYECKOE, KYJIbTYpOJIOrHUecKoe, ucTopuyeckoe. [1Jis MarucTpaHTOB, YCIIEIIHO CAABIINX
BCTYNUTENbHBIE SK3aMEHbl, HO HE HMEIONMX 0a30BOro (uIoIoruyeckoro ooOpa3oBaHMA,
IIPEelyCMOTPEHBI a/1allTalliOHHbIE KYPChI, TOMOTAIOIIUE OBICTPO JOCTHYb HEOOXOAUMOTO YPOBHS
JUIsl YCTIEIIHOTO OCBOEHUS IPOTPaMMBl.

OO0s13aTeNIbHBIM  yCIIOBUEM OOYYEeHHsI MO0 MarbucTepckoil mporpamme SBJSIETCS 3HAHUE
AHTJIMICKOTO U €I1€ OJAHOIO €BPOIEHCKOro fA3blka. MarucrpaHtam ¢ HEOCTATOYHBIM YPOBHEM
3HaHHUS BTOPOTO S3bIKa OyAYT MPEUI0KEHbI 0053aTeIbHbIE JOMOJIHUTENbHbIE 3aHATHS.

IIpumepbl NPpaBHJILHBIX 0TBETOB

Bompoc 1. TlepeBoauma nu mo33usi? Cooeporcarnue: cnieniudrka WHTEPIPETAUHA TTOITHIECKOTO
ciioBa, mpoOieMa KyJIbTYpPHOH (HE)IepeBOIUMOCTH, S3bIKOBas clenupUKa U CIOCOObI ee
nepesavyy B epeBo/ie.

Bonpoc 2. 3auem ¢usonory 3HaTh HHOCTpaHHBIE A3bIKU? Codeporcanue: KOMIApaTUBUCTUKA KaK
HayyHas AMCLMILIMHA, HMCCIEJ0BaTeNbCcKas JHUTepaTypa Ha MHOCTPAHHBIX s3bIKax (3amajHas
PYCHCTHKA B COBETCKOE BpeMs — crnenuduka ObITOBaHMA), pyccKas JUTeparypa U mpodiema
BIIUSTHUIA.
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Tema scce 1. Pacckaxxute o Bamiem m00MMOM pOCCUHCKOM HITH 3apYO€KHOM (DHIIOIOTHYECKOM
xypHaiue. Coodeporcanue: cBoeoOpa3ue XypHaJILHOIO (DPUIOIOrMYECKOro IMOJs B COBPEMEHHOM
Poccun n Ha 3anaze, MecTo U30paHHOTO )KypHAJIa B 3TOM IIPOCTPAHCTBE, pyOpUKaLus KypHaia,
€ro METOJI0JIOTMYECKas HAIpPaBIEHHOCTb, aKTyaJlbHOCTh JKypHajla /sl COOCTBEHHOW Hay4yHOMH
paboOThl yYaCTHUKA OJUMITHAAIBI.

Tema oscce 2. Penensus Ha moOyto 3apyOexHYH SKpaHU3aLUIO JHOO0ro pyccKoro
npousBeaenusi. Coodeporcanue: crienupuKa KyJIbTypHOH INEPEBOAMMOCTH PYCCKOH KIACCHUKH,
KMHO VS. JUTeparypa: CXOJCTBa M pa3jIMuyusl B MHTEPIpPETAlMd NPOU3BEJEHHs; NPUYMHA
OPEINOYTEHUS] YYACTHUKOM OJIMMIIMAIbl BHIODAHHOH UM 3apyOe)KHOW 3KpaHHU3alMU PYCCKOM
KJIACCUKH.

Tema scce 3. Penensus Ha 1t000e COBpeMEHHOE Ipo3andeckoe npousseaeHue. Codeporcanue:
crneurduka JUTEPaTypHOro Ipolecca B IOCTCOBETCKOW Poccum: «ToncTeie »KypHaJbD» WIH
«M31aTENbCKUN TMPOEKT»?, MpoOiieMa COOTHOUIEHWHM JIUTEPATypHBIX IOKOJEHWH, MECTO
PELIEH3UPYEMOT0 IPOU3BEICHUS B COBPEMEHHOM JINTEPATYPHOM IPOLIECCE.

Occe npencTaBisieT co00i HEOOJIBIIOE COUMHEHNE TBOPUYECKOTO XapaKTepa, COAepKallee
pasBepHyTOE, ApryMEHTHPOBAHHOE M 3aKOHUYCHHOE H3JI0KEHHUE OJHOTO WM HECKOJbKUX
T€3MCOB, CAMOCTOATEIbHO BBIIBUHYTHIX aBTOPOM B CBSI3U C BBIOpaHHOI MM TeMoil. B kauecTBe
TAKOr0 Te3UCa MOYKET BBICTYIHTh KaK I'MIIOTE3a HAyYHO-HCCIIEI0BATEIbCKOIO XapaKkTepa, Tak U
KPUTHYECKOE CYXJECHHE O TOM HWJIM MHOM JMTEpaTypHOM (pakre. ABTOp MMEET MPaBO CY3UTh
3aJJaHHYI0 TeMy, NpUBEIs apryMeHThl JJIsi KOHKpeTH3allMd B CaMOM TEKCTe 3cce W, IpHU
HEO0O0XOINMOCTH, I00aBHUB MOA3ar0JI0BOK.

Pabortas Hax 5cce, yYacTHMK OJIMMIMAJbl JIOJDKEH IPOJAEMOHCTPUPOBATH 3HAHUE
XYHOKECTBEHHBIX TEKCTOB MW HAaydyHOW JIUTEpaTyphl, B YacTHOCTH, BKJIIOUYECHHOH B
PEKOMEH/IaTeNIbHBIM CIIMCOK HMXe. BblaBHraemble apryMeHTbl JOJIKHBI OBITh IOJKPEIICHBI
OTCBUIKAMM K MUCTOYHUKAM M HAay4HOH JUTepaType, He I0IyCKaeTcsd HUTHPOBaHUE 0€3 KaBblYEeK
U mepecka3 0e3 yka3aHMs KOHKPETHOrO aBTopa M ero couumHeHus. IIpum sTom He Tpebyercs
noJiHOro ogopmiieHuss O6ubIMorpad@UyYecKoil CChUIKH, JOCTaTOYHO B CAMOM TEKCTE 3CCE, BO
BHYTPUTEKCTOBOM MJIM IOCTPAHUYHOM CHOCKE yKa3aTh (paMMJIMIO M MHUIMAJIBl aBTOPa, Ha3BaHUE
COUYMHEHUS U, [10 BO3MOXHOCTH, IO/l BHIXOAA.

O0wvem 3cce ompenensercs >KElTaHWEM aBTOpa M BpPEMEHEM, OTBEJIEHHBIM Ha €ro
Hanucanue. Paboty TpeOyercs crmath mo umcredeHnu 180 MUHYT mocie Hadajga OJMMITHAIB,
IIPOJUIEHNE OTBEIEHHOIO BPEMEHU HE JIOIYCKAETCI.

Bonpoc 3. IlpounTaiiTe TEKCT Ha HTHOCTPAHHOM SI3bIKE (QHTJIMHCKOM, (PPaHIly3CKOM WJIU
HEMELIKOM) U U3JI0KUTE €ro CoJiepKaHne (Ha pPyCCKOM SI3BIKE).

[Ipu u3noxeHun conepkaHus TEKCTa, MPEXkAE BCEro, CIEAyeT OTBETUTh Ha CIIEAYIOIINE
BOMPOCHI: K KAKOMY HAaydyHOMY JKaHPY OTHOCHTCSA aHanu3upyemblii ¢parmeHt? KakoBbl
OCHOBHbIE TOHSATHSA, MCIIOJIb3yeMble aBTOpoM TekcTa? Uro mMeHHO OHM o3HayaroT? Kaxue
Hay4HbIE IIKOJIBI YIIOMHHaIOTCA B TekcTe? Ha xakoMm (JUTepaTypHOM, JTUTEpaTypOBEAUECKOM)
Martepuajie aBTOpP TEKCTa CTPOMT CBOM aHanu3? VYYacTHHK [IOJDKEH IOCTapaThCs
PEKOHCTPYHPOBATH ABTOPCKUH MOAXO0] K U3YUEHHUIO JTUTEPATYPHOIO TEKCTa M OXapaKTepU30BaTh
OCHOBHYIO Hay4yHyl0 MpoOjemMaTuky, 3aTpoHyTyl0 B Tekcre. Kpome TOro, y4acTHUKY
IPEOCTABIISETCS] BO3MOXKHOCTh BBICKa3aTh COOCTBEHHBIE COOOpPaXKEHUsI HA TEMbI, CBA3aHHBIE C
3asBJICHHOM B TEKCT€ HA MHOCTPAHHOM SI3bIKE MPOOJIEeMaTHKOM (3Ta YacTh 3aJlaHUsl SBISETCS
(aKyIbTaTUBHOM U HU B KOEM clly4yae He MoJMeHseT co00i M3J10)keHe OCHOBHOTO CO/IEPIKaHUS
MIPEIIOKEHHOTO (hparMeHTa).

OO0vem oTBeTa He JUMUTHPOBaH. OCHOBHBIMH KPHUTEPHUSIMU MpPU OLIEHUBAHHM 3CCE
SIBIISTIOTCSI: BO-TIEPBBIX, aJIEKBaTHOE NMOHMMAaHUE TEKCTa HAa WHOCTPAHHOM SI3BIKE, BO-BTOPBIX,
yMeHue (UIONIOTUYECKH T'PaMOTHO M3JIOKUTh OCHOBHOE COJEp)KaHUE IpeaaraeMoro
(parmeHTa, B-TpETbUX, CIOCOOHOCTh APTYMEHTHUPOBAHHO PACCYKAATh HA TEMbI, 3aTPOHYTHIC B
TEKCTEe Ha HHOCTPAHHOM SI3BIKE.
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