Onumnuana cTy1eHTOB U BBITYCKHUKOB «Bbicmast imray», 2 stam, 2021 r.
Hanpagienue: «330. ®uinoaorus»
Bpems BoinosiHeHus1 — 180 muH.
MaxkcuMaabHblii 0a — 100.

OJ'II/IMHI/Ia,Z[HOC 3aaHuEC COCTOUT U3 TpéX o1okoB. B KaXXJI0M U3 0JI0KOB BaM HY>XHO pCIINTDH
OJHO 3aJaHu¢C Ha BLIGOp.

BJIOK 3AJIAHUH 1
3ananmue 1 (35 60an10B).

JlaiiTe pa3sBepHYThIi 0TBET Ha BONIPOC:
Kakue Teopernueckue Moaxojpl W/WINM KOHLENIMK BaM KaxyTcs Haubojiee MPUMEHUMBIMHU K
U3YYEHHIO COBPEMEHHOM JINTEpaTypbl? ApryMeHTUPYITE Balll OTBET.

3ananue 2 (35 60a710B).

JlaiiTe pa3BepHYThIH 0TBET Ha BONIPOC:

Kakue TekcThl, Ha Baml B3IUIAJ, CIOXKHEE M1 IIOHMMAaHUS COBPEMEHHOIO YWTATeNsd U
($uUI10710r14ecKOro KOMMEHTHUPOBaHUSI — TeKCThl XIX Beka UM TEKCThI COBETCKOM, B TOM UHCIIE
no3aHecoBeTckoil anoxu (1950-e—1980-¢ rr.)? AprymMeHTUpyHTE BaIll OTBET.

3ananmue 3 (35 6as710B).

JlaliTe pa3BepHYThbIil OTBET Ha BONPOC:

Kak BBl olleHMBaeTe paclIMpeHHe I'paHull (GUIONIOTMUECKUX HCCIEAOBaHUN, B TOM 4YHCIE TaK
HA3bIBAEMBI «aHTPOIIOJIOTMUYECKUNA TOBOPOT» C €ro MHTEPECOM K H3YYCHUIO MEepEeKUBAHUM,
MOBEJICHUSI, TIOBCETHEBHOM KM3HU YenoBeka? OOoramaer Ju 3TO (PHIIOIOTHIO WM, HA000POT,
pa3MbIBaeT MpeaIMeT UCCIeOBAHUS?

BJIOK 3AJTAHUM 2
3ananmue 4 (35 6a710B).

IIpoxoMMeHTHpYNiTE NpeNI0KeHHOEe BbICKAa3bIBAHUE: MOSICHUTE U KOHTEKCTYyaJIU3UpyuTe
NMO3MIMI0 aBTOPa, M3JO0KHTE Balmly TOYKY 3pPeHMs Ha 3aTPOHYTYI0 mpodjemy.
IpownrocTpupylite Balld pacCys;KAeHUS NMPUMeEPaMH M3 KOHKPETHBIX XY/A0:KeCTBEHHBIX
NPOM3BeICHUI:

®parMeHT Tekcra 1:

B TpeyronpHuke «aBTOp — MPOU3BEACHNUE — MyOJIMKa» MOCIEAHSS MPEJICTaBIseT He TaCCUBHOE
3BEHO, HE MpPOCTO IIeNb pPEeakKlMi, 3TO 3Heprusi TBopsulas UcTopHio. McTopuueckasl >XKU3Hb
JUTEPATypHOTO TIPOM3BEIEHUS HEMbICIMMa Oe3 AaKTHMBHOIO YydacTHsl ero ajpecara. Ero
MOCPEAHUYECTBO MO3BOJISET BKIOYUTH MPOU3BEACHUE B MEHSIOIIUNCSA TOPU3OHT MO3HAHUS €r0
UCTOPUYECKOH JUTUTEIBHOCTH, B KOTOPOM IPOCTOE BOCIIPUATHE IMOCTOSHHO TpaHchopMupyercs B
KpUTHYECKOE MOHMMaHUE, a MacCUBHAs PELEMNUUs — B aKTUBHYIO, MPU3HAHHBIE SCTETHUECKUE
HOPMBI BBITECHSIIOTCS HOBBIMH. VICTOpPMYHOCTH JHUTEpaATyphl, €€ KOMMYHHMKAaTHUBHBIA XapaKTep
IpeoiaraloT NOHUMaHue MMPOU3BEACHUS, MyOJIUKU U HOBOT'O NMPOU3BEACHUS KaK OTHOIIEHUM
JManora, Tpolecca. OTH OTHOIIEHHsS PAacKpbIBAIOTCS BO B3aMMOCBSI3U  COOOLICHHUS H
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BOCIIPMHHUMAIOLIETO €ro aapecaTa, B COOTHOILIEHUH BOIIPOCca U OTBETA, IPOOJIEMBI U pa3peleHHMsL.
Ecnu ctaButcs 3a1a4a 0co3HaTh MPoOJIeMy HCTOPUUECKOM MOCIEI0BATEIbHOCTH TUTEPATYPHBIX
NPOM3BEACHUN Kak MpoOjeMy HCTOPUM JIMTEPaTyphbl, 3aMKHYTBI Kpyr HpOAYKTUBHO-
M300pa3UTEIbHON 3CTETUKHU (B KOTOPOM M CETO/IHS OCTAETCSI METOJOJIOTUS JIUTEPATypPOBEIECHNUS)
JIOJDKEH OBITh PAa30MKHYT C IIOMOUIbIO 3CTETUKU BOCIIPUSITHS U BO3JICHCTBHUS.

(X.P. Slycc, «McTopus nuTeparypsl Kak MPOBOKAIIUS IATEPATYPOBEICHHS)

3ananmue 5 (35 60ans10B).

IIpokoMMeHTHpYIiTe NpeNio:KeHHOEe BbICKA3bIBAHHE: MOSICHUTE U KOHTEKCTYAJM3HpYyiiTe
MO3UIMI0 AaBTOpPa, M3JIOKHTE Bally TOYKY 3peHHsi Ha 3aTPOHYTYH mpodjemy.
[pownnocTpupyiiTe BaliM paccy:KIeHUsl MPUMePaMU M3 KOHKPETHBIX XYJA0:KeCTBEHHBIX
NMPOU3BeIeHM:

®dparmMeHT TeKcTa 2:

Comnersl lllexcniupa B MOUIMHHUKE YUTAlOT y HAcC COTHHU JIFOOWTENEH, HO COHEThl Mapiaka —
MWLIHOHBL. Eciy 3TH MUJUIHOHBI OylyT COCTaBIAThH CBOE IpezacTaBieHue o crtuie llexcnupa no
cTwio  Mapmaka, OHM OKaxyrcs B 3arpyAHeHHHM. CIIOKONHBIA, BEJIWYECTBEHHBIH,
YPaBHOBEUICHHBIN U MYJPbIH [103T PYCCKUX COHETOB OTJINYAETCS OT HEMCTOBOI'0, HEMCTOLIMMOTO,
OJINCTATEIBHOTO U CTPAaCTHOIO IO3Ta aHMVIMHCKUX coHeToB. AHriuiickuil Illexcnup nucan
COHETHI JUIs Apyra U aMbl, pycckuil [llexcnup — 11 Hac ¥ BEYHOCTH. DTO HE OTPULIAHUE 3aCIyT
Mapmaka. IlepeBoasl JXykoBckoro u3 Illwuiepa — TOXke APAaroueHHOCTh B COKPOBHILHHUIE
pycckoii mo33uu. Ho HUKTO HUKOrna He Oyner cyauts o6 uaeonoruu lllumiepa no nepesonawm,
kyna JKykoBckuil oT cebst BOuChbIBalI CTpouku: «M cmepTHeId npex borom cmupuce» wiu
«CMepTHBIi, cuiie, Hac THeTyLIel, nokopsiiica u repnu». O0 uaeosoruu llexcnupa no nepesogam
Mapiiaka cyniuth MoxkHO, HO 0 cTuiie lllekcriupa — Hukorna. Conersl lllekcnipa B nepeBogax
Mapiaka - 3T0 IepeBOJI HE TOJIBKO C S3bIKA HA SI3bIK, HO ¥ CO CTHJIA HA CTUJIb.

(M. JI. Tacmiapos, H. C. ABronomoBa, «ConeTsl [llekcnupa — mepeBo sl Mapimakay)

3ananue 6 (35 6a10B).

IIpoxkoMMeHTHPYIiTEe NMPEAJIOKEHHOE BbICKA3bIBAHUE: MOSICHUTE U KOHTEKCTyaJu3upyuTe
NMO3UIUI0 ABTOPa, M3JI0KWTE Bally TOYKY 3pPeHMsl Ha 3aTPOHYTYK mpodiemy.
[MpousutrocTpupyiite BalmM paccy:KIeHUsl MPUMePaMU M3 KOHKPETHBIX XYA0KeCTBEHHBIX
NMPOU3BEICHMI:

®parmMeHT Tekcra 3:

...yUUTBIBasg OOTaTCTBO WHIWBUIYAIbHBIX TICHXOJOTMUECKUX BapHaHTOB M pa3zHooOpasue
BO3MOXXHBIX TIOBEJICHUH, HE ClelyeT 3a0bIBaTh, UTO MPAKTHUYECKH AJS OOIIECTBA CYIIECTBYIOT
COBCEM HE BCE IMOCTYNKW WHAMBUAA, & JIMIIb T€, KOTOPHIM B JAHHOH CHCTEME KYJIbTYpbI
MIPUIHUCHIBAETCSI HEKOTOpOE OOIIECTBEHHOE 3HaueHHe. TakuM o0pa3oM, OOLIECTBO, OCMBICIISIS
MOBEJCHUE OTAECIbHOM JMYHOCTH, YIPOILIAET M TUIHU3UPYET €r0 B COOTBETCTBUU CO CBOMMH
colMambHBIMU KoAaMH. OHOBPEMEHHO JIMYHOCTh Kak Obl JOOPraHU30BBIBAET ceOs, ycBauBas
cebe 3TOT B3I OOIIEeCTBA, U CTAHOBUTCS «THITMYHEE» HE TOJBKO JUIs HaOmoJaTens, HO U C
MO3UIIMHA CAMOTO CYOBEKTa.

<..> KQXJIbli YEIOBEK B CBOEM IMOBEACHUM DPEATU3yeT HE OJHY KaKylH-IHO0O MpOrpaMMmy
JEICTBHS, a MOCTOSSHHO OCYLIECTBIIAET BBIOOD, aKTyaIU3UPYs KaKylo-11M00 OJHY CTpPAaTEerHio U3
oO1mmpHOTo Habopa BO3MOXKHOCTEH. KaxkIblil OTIeNbHBIN TEeKaOpUCT B CBOEM peaibHOM OBITOBOM
MOBE/IEHNN OTHIOAb HE BCerja Bend ce0s Kak JeKaOpHCT - OH MOT JeiCTBOBAaTh KakK JIBOPSIHUH,
oduriep (yxe: rBapjeell, rycap, ITadHOoi TEOPETHK), ApPUCTOKPAT, MYXYHUHA, PYCCKUH, €BpOIIEel,
MOJIOJIOW YEJIOBEK U MPOY., U MPOH.

(FO. M. Jlotman, «JlekaOpHCT B TIOBCEIHEBHOM XKU3HH)
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BJIOK 3AJAHUM 3
3aganue 7 (30 6a/10B).

IIpouuTaiiTe TEKCT HA TOM HHOCTPAHHOM fI3bIKe, KOTOPbIM BbI BJlajieeTe, H Pe3lOMHUPYHTE
ero cojep:kanue (Ha pycckoM s3bike). OOpaTuTe BHHUMaHHMe HAa NPo0JjeMbl W 3a1ayM,
KOTOpble CTABUT aBTOP, HA JIOTHKY APryMEHTAIlUM, OCHOBHbIE€ BBIBOJbI U I0JIOKEHHS
TeKCTa:

Mads Rosendahl Thomsen

Mapping World Literature: International Canonization and Transnational Literatures. Bloomsbury
Publishing Plc, 2008

OTtpriBok u3 rinaBsl «The concept of world literature between idealism and realismy

The history of the concept of world literature is marked by widely different uses and nuances,
determined by historical circumstances (Birus 2000; Mcinturff, 2003; Schrimpf, 1968). It begins
with Goethe, who in 1827, five years before his death, talked about the idea of Weltliteratur to
Johann Peter Eckermann:

[W]e Germans are very likely to fall too easily into this pedantic conceit, when we do not look
beyond the narrow circle that surrounds us. | therefore like to look about me in foreign nations,
and advise everyone to do the same. National literature is now rather an unmeaning term; the epoch
of World-literature is at hand, and everyone must strive to hasten its approach. But, while we thus
value what is foreign, we must not bind ourselves to some particular thing, and regard it as a model.
We must not give this value to the Chinese, or the Serbian, or Calderon, or the Nibelungen; but, if
we really want a pattern, we must always return to the ancient Greeks, in whose works the beauty
of mankind is constantly represented. All the rest we must look at only historically; appropriating
to ourselves what is good, so far as it goes. (Eckermann, 1998: 165-166)

In hindsight, Goethe’s hope for a future wherein the national literatures would not be dominant,
and works would be received around the globe, was too optimistic. National literature did mean a
lot in the period to follow, as it still does for many good reasons, such as familiarity with language
and context. Like most people who have written on the idea of world literature, the central question
for Goethe is thus not a life and death battle between national or local literatures on the one side,
and world or global literature on the other. The relation is seen as symbiotic, but asymmetrical at
the time when national literatures were dominant.

An interesting detail of the quote is that Goethe at once projects the idea that world literature will
triumph, while also urging others to work for this project to arrive sooner. It is a situation which
is also applicable in today’s world, where it could be argued that globalization will work as an
irresistible force in the long run, and that the hastening of the new age’s arrival need not be of
great concern. Again, this also reproduces the split between idealism and realism when addressing
this topic, and ultimately there is a belief expressed in Goethe’s words, that there is literature that
has a universal appeal, and which will benefit all cultures.

Goethe never wrote on the subject of world literature himself, or defined the concept at length, but
as George Steiner notes, Goethe translated, although often second-hand, from more than eighteen
languages from early on in his childhood to his last years, thereby demonstrating a sustained
interest behind the later reflections on world literature (Steiner 1995: 4). Despite the brevity of his
mention of world literature, its influence has been enormous, and in his fragmentary ponderings
of the concept, Goethe touches upon a number of issues that are still important and often
unresolved. Examples of these include whether there is a universal human drive to create literature,
and whether the status of classical literature shifts when world literature is taken seriously, and
seen in a historical perspective in which the traditions of China and India are given their due.
<...>

Where Goethe’s idea of world literature can be seen as leaning clearly to the idealistic side, Karl
Marx and Friedrich Engels’ more than rudimentary mention of world literature in The Communist
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Manifesto from 1848 takes a realistic or cynical standpoint, wherein world literature is seen as a
consequence of the globalizing economy <...>

Literature is seen as one commodity among many others, and thus bound to be produced and
distributed rationally in the global economy. Besides being a commodity, world literature would,
according to Marx and Engels, also work as an ideological instrument that would connect people
and make them aware of their interdependence. The world literature of Marx and Engels is thus a
Janus-faced phenomenon.

These two positions, the idealistic vision of the symphony of the masterpieces from different
nations and the more cynical vision of global distribution of books as commaodities, are still very
relevant positions that have to be addressed today. The case can be made for both, in terms of how
literature is studied and taught, and this is one of the main reasons that the subject of world
literature is so difficult to define and delineate.

3ananmue 8 (30 0a10B).

IIpouuTaiiTe TEKCT HA TOM MHOCTPAHHOM fI3bIKE, KOTOPHIM BbI BJjiajJieeTe, U pPe3lOMHUpYiiTe
ero cogep:kanue (Ha pycckoM s3bike). OOpaTure BHHMaHHMe Ha Npo0JjeMbl W 3aJa4H,
KOTOpbIe CTABUT aBTOP, HA JIOTMKY apryMeHTAIliM, OCHOBHbI€ BBIBOJAbI H MOJIOKEHUS
TeKcTa:

Xénia Borderioux

La presse francaise, miroir des «modes russes» a Paris (Revue des études slaves. 2015. Vol.
LXXXVI. Ne 3. P. 267-290).

Dans le dernier tiers du XVIlle siecle, la mode est atteinte par la vogue du cosmopolitisme,
notamment par ’orientalisme et ’anglomanie qui se partagent I’admiration des Francais, a la cour,
a Paris et en province. Les prétendues fagons orientales se multiplient: a la turque, a la sultane, a
la pacha, a la levite, etc. Et I’ Angleterre gagne progressivement la premiére place dans la hiérarchie
des nations qui inspirent le plus la mode . Cependant, une autre «manie» s’entreméle a ces
tendances: en 1907, Pierre Morane estime qu’en 1782 «la mode voulait qu’on admire tout ce qui
venait de ’empire des tsars».

Coincidence: la vogue des «russeries» se répand a Paris en 1782 en méme temps qu’une épidémie
de grippe sévere appelée la coquette du Nord dont le baron Frédéric Melchior Grimm et Siméon-
Prosper Hardy parlent comme d’une maladie russe. <...> Cette influenza, dont les Francais veulent
tellement se guérir, ne rappelle-t-elle pas I’influence russe simultanée dans le domaine des modes?
Le sujet est trait¢ sous trois axes en fonction des voies de diffusion de 1’information,
principalement: la presse, les voyages et les voyageurs, la correspondance. Ainsi, dans un premier
temps, je brosse le tableau de la presse des modes pour identifier les piéces du costume faisant
allusion a la Russie, notamment, dans le recueil de gravures Galerie des modes. La seconde partie
analyse les aspects «médiatiques» du séjour de 1’héritier du trone russe a Paris pour démontrer
comment les différents actes d’ordre vestimentaires contribuent au prestige de la maison impériale
russe. L’ensemble des ¢loges chantés a Paul PetroviC et son épouse est un corpus jamais étudié
auparavant. Dans la troisiéme partie je mets en lumiere la personnalit¢ de Catherine II, sa
popularité de souveraine ayant du golt et de I’originalité. Je démontre, comment son
positionnement complexe et contradictoire vis-a-vis de la mode frangaise est interprété a sa faveur
dans I’opinion publique; et ceci grace aux journalistes et a ses correspondants comme Voltaire, le
baron Grimm. Les modes tirées du “Cabinet des modes” (1788) qui honorent Catherine II
permettent de constater 1’évolution de son image depuis I’époque de “Galerie de modes”, soit en
I’espace de dix ans.

Le fait d’étre a la mode va de pair avec celui d’étre informé. D¢s les années 1750, I’on réve d’une
revue de mode hebdomadaire, mais c’est seulement en 1785 que se met en place une édition pour
communiquer les nouveautés de la capitale vers les provinces, et depuis la France vers les autres
pays. La presse reprend alors le role d’ambassadrice des modes parisiennes, auparavant joué par
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les pandores, des poupées de modes. Plus que la simple communication de nouveautés c’est le
désir de se procurer les modes que la presse fait naitre: la fonction publicitaire devient principale.
Des noms de créateurs et leurs adresses nous sont parvenus grace aux annonces, aux avis, aux
descriptions de gravures. La gravure de mode est mise en valeur par le texte qui I’accompagne et
la décrit, sous I’influence du public qui réclame la mode vue et commentée, ce que constate le
“Journal de Paris”: Alors nous croyons devoir parler aux yeux».

L’image, muette, privée de commentaires, ne correspond plus au gotit du jour comme le prouve la
disparition des almanachs de gravures dans les années 1780, alors qu’ils étaient nombreux dans la
décennie précédente. Les almanachs cherchaient déja a marier I’image et le texte. Si les premicres
gravures de la ,,Galerie des modes et costumes frangais portent seulement un titre, par la suite la
légende raconte toute une histoire : ou se trouve la dame, ce qu’elle est en train de faire, et méme
a quoi elle pense ; et mentionne les particularités de la fagon et les couleurs des étoffes. Dans ses
premieres années, la ,,Galerie des modes* publie rarement des figurines enti¢res, mais surtout des
bustes, présentant des coiffures, nom que 1’on donnait aussi bien a une aigrette ou des boucles,
qu’a un bonnet, un échafaudage de nceuds, une composition de fleurs, des plumes ou une perruque.

3ananue 9 (30 6ans10B).

IIpounTaiiTe TeKCT HA TOM WHOCTPAHHOM fI3bIKE, KOTOPBLIM Bbl BJlajieeTe, U pe3lOMUpYiiTe
ero cojep:kanue (Ha pycckoM si3bike). OOpaTuTe BHHUMaHHMe HAa NPo0JjeMbl W 3a1ayM,
KOTOpble CTABHUT aBTOP, HA JIOTMKY apryMeHTALMH, OCHOBHbIC BBIBOAbI M IMOJIOKEHHS
TeKcTa:

Michael Hofmann, lulia-Karin Patrut

Einfiihrung in die interkulturelle Literatur. Darmstad, 2015.

I. Grundlagen: Was ist interkulturelle Literatur?

Literatur galt insbesondere im 19. Jahrhundert als ein wichtiges Moment der Stiftung und
Weiterentwicklung kultureller Identitét in den ,imaginidren Gemeinschaften® der Nationen; sie war
und ist aber auch immer schon ein Ort des Austauschs zwischen verschiedenen Kulturen und ein
Raum der kritischen Reflexion von kollektiven Selbstentwiirfen. Literatur gestaltet somit
kulturelle Identitdt mit, sie gestaltet aber immer auch die Begegnung mit anderen Kulturen und ist
zudem in der Lage, Imaginationen der Homogenitét, wie beispielsweise ,Volk‘ oder ,Nation‘ zu
problematisieren. Sie stellt die Formen und Denkfiguren zur Disposition, mittels derer sich das
kulturelle ,Selbst‘ entwirft, und kann darlegen, dass auch anderes moglich wére. Die Erfahrung
von ,Alteritit* bedeutet die Konfrontation mit einem kulturellen Anderen, dessen Verschiedenheit
vom Eigenen sich erfahren ldsst (wobei in dieser Begriffsverwendung jede Wertung suspendiert
erscheint).

,JFremdheit* bedeutet Alteritidt mit einer intensiven Erfahrung der Differenz, die in Abgrenzung
umschlagen kann; das Fremde kann zum ,Befremdenden‘ werden (engl. ,strange‘, frz. ,étrange®).
Individuen und Kulturen befinden sich in einem stdndigen Transformationsprozess, der sich den
Irritationen und Anregungen durch das ,Fremde® verdankt. Auf der anderen Seite kann die
Begegnung mit Fremdem von Uberforderungs- und Besitzstandswahrungsingsten iiberschattet
sein. Der Umgang mit dem Anderen und dem Fremden ist aus all den genannten Griinden ein
facettenreiches und wichtiges Problem des menschlichen Zusammenlebens; der zivile Umgang
mit Alteritdit und Fremdheit ist die Basis eines friedlichen Miteinanders innerhalb jeder
Gesellschaft und auch zwischen verschiedenen Gesellschaften. Er ermoglicht schlieBlich auch die
bereits um 1800 angedachte Vorstellung von der ,Weltgesellschaft‘. ,Alteritit* und ,Fremdheit*
sind Grundthemen und Grundaspekte der Literatur von der Odyssee bis zur Migrationsliteratur der
Gegenwart. Indem Literatur das Fremde mit dem Eigenen verbindet, leistet sie einen Beitrag zu
interkultureller Kommunikation und interkultureller Kompetenz. ,Deutsche‘ Literatur stand immer
schon im Austausch mit anderen Kulturen und Literaturen; so gut wie alle kanonischen Texte der
deutschsprachigen Literatur gestalten die Begegnung mit dem Anderen und dem Fremden: von
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Parzival tber Iphigenie auf Tauris, Heinrich von Ofterdingen, Der Tod in Venedig, Die
Blechtrommel bis zu Der Weltensammler. In der interkulturellen Literatur aus den letzten, stark
von Migration und Transmigration gepragten Jahrzehnten riickt die Auseinandersetzung mit dem
Stellenwert von Fremdheit fiir den eigenen Selbstentwurf, aber auch mit Heterogenitit, hybriden
AuBerungen, Dialog und Anerkennung uniibersehbar ins Zentrum der deutschsprachigen Literatur.
Dieses Buch stellt zunichst theoretische und methodische Ansétze zur Erforschung interkultureller
Literatur bereit und gibt dann einen geschichtlichen Uberblick iiber die Entwicklung
interkultureller Beziige in der deutschsprachigen Literatur. Unser besonderes Augenmerk gilt dann
der interkulturellen deutschsprachigen Gegenwartsliteratur, die sich im Zuge der Globalisierung
und insbesondere der Migrationsbewegungen seit den 1960er Jahren entwickelt hat und die
besonders dadurch gekennzeichnet ist, dass hier Autorinnen und Autoren mit nicht-deutscher
Muttersprache zu wichtigen Akteuren dieser Gegenwartsliteratur geworden sind. Exemplarische
Textanalysen wichtiger Werke dieser Gruppe bilden den Gegenstand des abschlieBenden Teils
dieser Einfiihrung.
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