Filologiya

Bonpoc MHd)O

YBa)kaemble yyacTHUKMU!

OnuMmnuagHoe 3afaHue no 9TOMY HanpaB/ieHUtO COCTOUT TOJIbKO U3 VIHBapVIaHTHOi;I yacTu. ATO O3HayvaerT,
4YTO BaM HY>XHO NocTapaTbCA pellnuTb BCe 3aj4a4u U OTBETUTb Ha BCe BOMPOCHI, 4YTOb6bI npeTeHaoBaTb Ha
npu3oBble MecTa.

Bce 3ajaHus BbIMOMHAIOTCA B 3TOM CUCTEME: PELLIEHMA BHOCUTE B crneuuanbHoe none As oTBETOB.
Mcnonb3oBaHne CTOPOHHMX PECYPCOB M CMPaBOYHbIX MaTepuasios CTPOro 3anpeLeHo.

Bepum B Bawu ycnex!

Bonpoc 1
Bann: 35

[aiiTe pasBepHyTbIi1 OTBET HAa OZMH U3 BONPOCOB.

1. B punonormyeckux uccnefoBaHusAX NocnegHux ieT 3HaUUTe/IbHOe BHUMaHUe YA enseTcs couuanbHoi
UCTOpUM NUTepaTypbl (MCTOPUM XKYPHANOB, popMabHbIX U He(hOpMaNbHbIX IMTEPaTYPHbIX 06beAUHEHMWIA,
LieH3ypbl U T.A4.), @ HE UMMaHEHTHOMY U/IM MHTEPTEKCTYa/lbHOMY aHann3y TEKCTOB. A C Balleil TOUYKU
3peHus1, KaKoii TUN uccrefoBaHUsA NpeAcTaBnseT 60/blunii UHTepec? BO3MOXXHO Ny, Ha Ball B3rnsg,
o6beanHeHNe 3TUX NOAXOA0B? ApryMeHTUpYiiTe Ball OTBET, NPUBEASA NPUMEpPbI U3 CO6CTBEHHBIX UK
U3BECTHbIX BaM UCC/IE[0BaHUIA.

2. Ecnu 6b1 BaM Hy>KHO 6b1J10 3aHUMATbCSl UCTOPUEN peLLeENL MU TOro UM MHOTO 3apy6eXXHoro nucaTens B
Poccuiickoii umnepumn u/vnm CCCP, Kak 6bl Bbl CTPOUKN CBOe uccnegoBaHue? Kakme UCTOUYHUKM Bbl 6bl
cTanu npusnekaTb B NepBYIo oyepeab? N3 Kakux acneKkToB, Ha Ball B3rNs4, A0/HKHO COCTOSATb U3yyeHue
peuenuumu MHOA3bIYHOro aBTOpa B NMpUHUMaIOLLEl KynbType?

3. Ecnu 6b1 Bbl MOrnn co6paTthb 610K CTaTeil Ha ONpeAesieHHYo TeMY B NPECTUXKHOM XXYpHare, KaKylo Temy
Bbl 6bl BbIGpany U Kakux AeidCTBYHOLMUX UCCNeAoBaTenei npurnacunm 6ol K yuactuto? (byaem cumtatb, 4to
K COTPYAHMYECTBY MOXXHO NPUrIacuTb UccnepoBaTesiel Co BCEro Mupa u ito6oro cratyca — oT CTYAeHTa Ao
aKajeMuka).
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Bonpoc 2
Bann: 35

Bbl6eleTe OA4HO U3 NpeAasioXXeHHbIX BbICKa3bIBaHUM U npOKOMMEHTMpyﬁTe €ro: NoAACHUTe n
KOHTeKCTyaHM3MpyﬁTe MOo3ULMIO aBTOPAQ, a TaKXXe U3J10)KUTe Bally TOYKY 3peHUda Ha 3aTPOHYTYio npo6neMy.
PaCCY)KAEHVIFI ﬂpOVIﬂﬂIOCTpVIpyFITe npuMepamMm N3 KOHKpPeTHbIX XyA0)KeCTBEHHbIX I1p0VI3BeAEHVIﬁ.

®parmeHT 1

YnaneHue AsTopa (Bcrnep 3a bpexToM 34ecb MOXHO FOBOPUTL O HAaCTOSILLEM «OUYXXAEHUM» — ABTOP
JenaeTcs MeHblUe poCTOM, KaK (urypka B caMoii riny6uHe nuTepaTypHON «CLEHbI») — 9TO He MPOCTO
nctopuyeckuii pakT unu agpdeKT nucbMa: UM 0 OCHOBaHUS NpeobpaXkaeTcsi BECb COBPeMEHHbI TEeKCT,
WK, 4TO TO XK€ CaMoe, HbIHE TEKCT CO3/,aeTCA M YMTAeTCsl TaKUM 06pa3oM, UTO aBTOp Ha BCEX €ro YPOBHAX
ycTpaHsieTcs. MIHoW cTana, npeXxae Bcero, BpeMeHHas nepcnekTua. [insa Tex, KTo BepuTt B ABTOpa, OH
BCEerga MbIC/IUTCS B NPOLLIIOM MO OTHOLUEHMIO K €0 KHUTE; KHUra U aBTOp camu coboi pacnonaratoTcs Ha
obLueli ocu, OPUEHTUPOBAHHON MeXAY 4O U M0C/1e; cYnTaeTcsl, YTo ABTOP BbIHALWIMBAET KHUTY, TO €CTb
npeAcyLwecTBYeT eil, MbICIIUT, CTPAAaEeT, XXUBET AJ1S Hee, OH TaK XKe NpeALIecTByeT CBOEMY NPOU3BEAEHMIO,
KaK oTeL, CbIHy. YTO )Xe KacaeTC COBPEMEHHOI0 CKPUNTOPa, TO OH poXKAaeTcs OJ4HOBPEMEHHO C TEKCTOM, Y
Hero HeT HUKaKoro 6bITUS A0 U BHE MUCbMA, OH OTHIOAb HE TOT CYy6bEKT, MO OTHOLLUEHUIO K KOTOPOMY ero
KHUra 6bina 6bl NpeaMKaToM; OCTaeTCcsl TOJIbKO OAHO BPEMSI — BPEMS PEYEBOI0 aKTa, U BCAKUIA TEKCT BEYHO
nuweTcs 34ech U cefyac. Kak cnefcteue (Mnu NpUUYMHA) 3TOFO CMbICA F1arona nmcaTb JOMKEH OTHbIHE
COCTOATb HE B TOM, YTO6bI HEYTO PUKCUPOBATD, 3anevaTsieBaTb, M306paXkaTb, «pUCcOBaTb» (Kak
BbIpa)kanucb Knaccuku), a B TOM, YTO JIMHIBUCTbI Beneg, 3a punocodamm OKchOpACKOM LWKOMbl UMEHYIOT
neppopmaTMBOM — ecTb Takasi pefKas rnaronbHas Gpopma, ynotpebnseMas UCK/IIOYUTENIbHO B NEPBOM nLie
HacTosLL,Eero BpeMeHH, B KOTOPOW aKT BbICKa3bIBaHUSA He 3aK/o4YaeT B ce6e MHOro coaep)KaHus (MHOro
BbICKa3blBaHWsA), KpOMe CaMOoro aTOro akta: Hanpumep, CuM 06bsB/IsI0 B ycTax Lapsa unu oto B ycTax
ApeBHelilero noata. CnegoBaTtesnibHO, COBPEMEHHbI CKPUMTOP, MOKOHYUB C ABTOPOM, He MOXXET 6oJiee
nonaraTtb, COr1acHO NaTeTUYECKUM BO33PEHUSIM CBOMX NPEALIECTBEHHUKOB, YTO pyKa ero He nocnesaeT 3a
MbIC/bIO UIM CTPACTbIO M YTO KOJIN Tak, TO OH, NPUHMUMas Cel yAen, AO/HKEH caM NOoAYEepPKUBaThb 3TO
oTcTaBaHue U 6e3 KOHLUa «0TAeNbIBaTb» (hOPMY CBOEro NPpoU3BefeHUs1; HA06OPOT, ero pyka, yTpaTue

2025-the-higher-league-olympiad---final-stage



Filologiya
BCAKYIO CBA3b C r0JIOCOM, coBepLlaeT 4YncrTto Ha\IepTaTeanbIVI (a He BblpaSMTeanblVl) XXeCT U ovyepyuBaeT
HeKoe 3HaKoBOe€ MnoJie, He UMerLee VICXO}J,HOVI TOYKMH, — BO BCAKOM cCJiy4yae, OHO UCXOAUT TOJIbKO N3 A3blKa
KaK TaKoBOro, a OH HeyCTaHHO CTaBUT No4 COMHEeHne BCAKOe npeacraBjieHue 06 VICXO[J,HOVI TOYKe.

(PonaH bapT, «CMepTb aBTOpa»)

®parmeHT 2

UTaK, ctoxeT «KaBKa3CcKoro nieHH1MKa» npy cBoei BHELLHeN «6eHOCTU» 06HapY>XMBaeT 3HAYUTENbHYIO
CNOXXHOCTb MOCTPOEHUS U MHOFOYPOBHEBOCTb MEXTEKCTOBbIX CBA3el. 3a BHeLLHEW, 6pocatoLelica B rnasa
yuTaTensim «6anpoHNYECKO» KONIU3nen NPoCBEYMBALOT: IMPUYECKUI «CIOXKET» 3JIEMMU, BOMJIOLEHHbIN B
06bEKTUBMPOBaHHbIX 06pa3ax; ctoxeT «beaHom JIusbi»; NUTEpaTypHbI «TPaBeor», MOTUBUPYHOLLUIA
onucaHue 3K30TUYECKUX HPaBOB; MAWUNNUA C pa3Ba3Kol Tuna «KoHew, 3onotoro Beka». MneHHMK
OKasblBaJiCs He CTOJIbKO «MOJIOAbIM YeNloBEKOM 19 CcTONETUA», CKONIbKO repoeM C BbICOYaLLel CTeNEHbIO
nutepaTypHocTu. Camas aTa CrylieHHas nMTepaTypHOCTb NofBOAMIA «POMAHTNYECKYIO» MO3MY K FpaHu
NapoAVWMHOCTU U BO BCAKOM Cllyyae NpMBHOCKIIA B Hee UrpoBble YepTbl. «CepbesHblit» repoil U3HyTpu
nojcee4nBasiCA CBETOM Napoaumn.

(Oner MpockypuH, «Mo3a3us MywkuHa, v NMoABUXKHbINA NaNIMMMCECT»)

®dparmeHT 3

Hanepekop BceM hopmMam 3KOHOMUYECKOrO peAyKLUOHU3MA, NUTepaTypHbI MUP, YCTPOUCTBO KOTOPOro
CKagbiBanocb B TeYEHUE AJIUTENbHOIO U NOCTENEHHOro NpoLecca aBTOHOMMU3aL UK, NpescTaBaseT coboi
«MUP 3KOHOMMKUN Ha060POT»: BXOASALLME B HErO 3aMHTEPECOBaHbl B He3aMHTepecoBaHHOCTU. Tak Xe Kak
ayTeHTUYHOCTb MPOpPoYecTBa, 0CO6EHHO NMPOpPOYECTBa O HeCYacTUK, MOATBEPXKAAETCS, cornacHo Bebepy,
TeM, 4YTO NPOPOK He TpebyeT 3a CBOe MCKYCCTBO HUKAKOIro BO3HarpaXkieHusl, epeTUYeCcKuii paspbiB ¢
rocrnofcTBytoLLell apTUCTUYECKON TpaauLMeii obpeTaeT CBOI KpUTEPUIA ayTEHTUYHOCTU B <MaTepuanbHoii>
He3anHTepecoBaHHOCTU. OTCloia BOBCE He CreflyeT, YTo 3Ta XxapuamaTuyeckasi SKOHOMMUKA, B OCHOBaHUU
KOTOPOI NEXUT colpanbHoe Yyio — AesiHne, He 06YCNOBNEHHOE HUYEM, KpOME CO6CTBEHHO 3CTETUYECKO
MHTEHLMU, — NIMLLIEHA SKOHOMMWYECKOMN NOrMKu. Kak Mbl YBUAUM, CYLLLECTBYIOT SKOHOMMUYECKHUE YCNOBUS,
obecneynBaroLme 6e3pasnuune K 3IKOHOMUKE, KOTOPoe No3BoJISIET 3aHMMaTb Hanbosiee pUCKoBaHHble
No3nLMKN B MHTEJNIEeKTYasIbHOM M apTUCTMYECKOM aBaHrapfie; CyLL,ecTBYOT 3KOHOMUYECKUE YCIIOBUS,
JatoLLue BO3MOXHOCTb B TEYEHUE [ONroro BpeMeHM 0CTaBaTbCsl HA 3TUX NO3ULMAX 6€30 BCAKOM
9KOHOMMUYECKOI KOMMEHCALUK; U, HAaKOHeL, CyLL,eCTBYIOT 3KOHOMUYECKUE YCNOBUS, 06ecneynBaroLme
JOCTYN K CUMBO/IMYECKUM NPUOBLIISAM, KOTOPbIE, B CBOKO 04YepeAb, MOTYT 6bITb paHO MM NO34HO 06paLLeHbl
B NpU6bIIN SKOHOMMUYECKUE.

(Mbep bypabéE, «Mone nuTepaTypbi»)

Bonpoc 3
Bann: 30

MpouunTaiiTe TEKCT Ha TOM MHOCTPAHHOM fi3blKe, KOTOPbIM Bbl B/lageeTe (aHrMUINCKuii, ppaHLly3CKuil unu
HeMeLIKWii) U pe3loMUpyiTe ero cofiep)xaHue (Ha pycckoM sisbike). O6paTuTe BHUMaHUe Ha Npo6nemMbl 1
3a,a4yu, KOTopbie CTaBUT aBTOP, Ha JIOTMKY apryMeHTaLu K, OCHOBHbIE BbIBOJAbI 1 NMOJIOXKEHUS TEKCTa.

AHIIMACKNIA 513bIK

Wolfgang Iser, Introduction to The Implied Reader: Patterns of Communication in Prose Fiction from Bunyan to
Beckett (1974)

The history of the novel as a ‘genre’ began in the eighteenth century, at a time when people had become
preoccupied with their own everyday lives. Like no other art form before it, the novel was concerned directly
with social and historical norms that applied to a particular environment, and so it established an immediate
link with the empirical reality familiar to its readers. While other literary forms induced the reader to
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contemplate the exemplariness they embodied, the novel confronted him with problems arising from his
own surroundings, at the same time holding out various potential solutions which the reader himself had, at
least partially, to formulate. What was presented in the novel led to a specific effect: namely, to involve the
reader in the world of the novel and so help him to understand it—and ultimately his own world—more clearly.

<..>;

Though the novel deals with social and historical norms, this does not mean that it simply reproduces
contemporary values. The mere fact that not all norms can possibly be included in the novel shows that there
must have been a process of selection, and this in turn, as we shall see, is liable to be less in accordance with
contemporary values than in opposition to them. Norms are social regulations, and when they are transposed
into the novel they are automatically deprived of their pragmatic nature. They are set in a new context which
changes their function, insofar as they no longer act as social regulations but as the subject of a discussion
which, more often than not, ends in a questioning rather than a confirmation of their validity. This is
frequently brought about by the varying degrees of negation with which the norms are set up in their fictional
context—a negation which impels the reader to seek a positive counterbalance elsewhere than in the world
immediately familiar to him. The challenge implicit in the negation is, of course, offered first and foremost to
those whose familiar world is made up of the norms that have been negated. These, the readers of the novel,
are then forced to take an active part in the composition of the novel’'s meaning, which revolves round a

basic divergence from the familiar. This active participation is fundamental to the novel; the title of the
present collection sums it up with the term ‘implied reader’. This term incorporates both the prestructuring of
the potential meaning by the text, and the reader’s actualization of this potential through the reading process.
It refers to the active nature of this process—which will vary historically from one age to another—and not to a
typology of possible readers.

®paHLy3CKnii A3bIK
Catherine Depretto, A Ia lisiére des ego-documents: Lidija Ginzburg et la littérature de I'intervalle (2021)

Comme Tynjanov et Sklovskij, Lidija Ginzburg laisse un double héritage, scientifique et littéraire. Si pendant
longtemps elle a essentiellement fait figure de critique, aujourd’hui son ceuvre littéraire a nettement pris
I'avantage, comme le montre la monographie d’Emily Van Buskirk, Lydia Ginzburg's Prose. Reality in search
of Literature, consacrée prioritairement a sa prose.

Celle-ci est difficile a définir : elle comporte une palette d'écrits qui va de cahiers, renfermant des notations
saisies sur le vif a des carnets trés écrits, tenus pendant pratiquement sept décennies, de souvenirs,
essentiellement sur ses contemporains a des essais et a des narrations (povestvovanija). Ces textes peuvent
entrer, ainsi que Lidija Ginzburg I'a théorisé elle-méme dés la seconde moitié des années 1920 sur I'exemple
de Petr Vjazemskij, dans la «littérature de I'intervalle» (promezutocnaja slovesnost’), zone hybride entre les
genres littéraires reconnus et des pratiques sociales d'écriture. <...>

Les carnets de Ginzburg, en particulier pour les années 1920-1930, sont proches du modéle qu’'a pu
constituer Vjazemskij. Comme lui un siécle plus t6t, Lidija Ginzburg était au centre d’'un milieu intellectuel
brillant et savait enregistrer les petits riens de la vie littéraire, essentiels pour en fixer 'atmospheére, les traits
d’époque. Ses carnets ne comportent pas d’entrées réguliéres : les seules notations temporelles sont soit une
année, soit une période, soit méme plusieurs périodes (zapisi raznyx let). lls ne sont pas centrés sur I'analyse
de son moi, mais sont une mosaique d’anecdotes, de courts récits, de portraits, de réflexions personnelles...
qui font revivre le cercle de ses proches, principalement les formalistes, mais aussi les poétes de Leningrad
et de Moscou (Majakovskij). Si I'importance documentaire de ces carnets est incontestable, exigeant —
comme toujours avec ce genre d'écrits pour soi — de ne pas tout prendre a la lettre, sa qualité littéraire est
tout aussi significative. On a affaire a une suite de miniatures soigneusement écrites, de saynétes pleines
d’humour. <...> Lidija Ginzburg avait une fagon spécifique de s’exprimer, un style propre et reconnaissait
volontiers sa prédilection pour ceux qui, comme elle, avaient un « esprit littérairement structuré » (slovesnyj
um). <...>

Au moment ol Ginzburg fait ses débuts, la « littérature de l'intervalle », en tournant le dos a la fiction, peut
apparaitre comme riche de potentialités face a la crise du roman psychologique et social que connait la
littérature russe depuis le début du xxe siécle et a la remise en question généralisée des formes
traditionnelles, consécutive a la révolution et poussée au paroxysme dans les années 1920 par les adeptes de
la factographie (literatura fakta). <...> Pour étre artistique un texte n'a pas besoin d’étre de la littérature, c’est-
a-dire de se trouver dans la sphére de I'invention. Il peut étre I'expression directe d’'un auteur sur des choses,
des événements réels ou leur fixation directe. Comme ces situations sont éternelles et se répétent, c’est la
seule sorte de littérature qui ne vieillisse jamais. Ce n’est pas un hasard si dans les périodes de crise de la
littérature, la prose documentaire (terme incorrect) est propulsée instantanément au premier plan.
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Hemeukuni s13bik
Ernst Robert Curtius, Europdische Literatur und lateinisches Mittelalter (1948)

Wenn wir uns nun diesem Gegenstande zuwenden, so verstehen wir Europa nicht im raumlichen, sondern im
geschichtlichen Sinne. Die «Europaisierung des Geschichtsbildes», die heute zu fordern ist, mu auch auf die
Literatur angewendet werden. Wenn Europa ein Gebilde ist, das an zwei Kulturkorpern teilhat, dem antik-
mittelmeerischen und dem modern-abendlandischen, so gilt das auch von seiner Literatur. Als Ganzes kann
man sie nur verstehen, wenn man ihre beiden Komponenten in einem Blick vereinigt. Aber fiir die landlaufige
Literaturgeschichte beginnt das moderne Europa erst 1500. Das ist ebenso sinnvoll, wie wenn man eine
Beschreibung des Rheins versprache, aber nur das Stiick von Mainz bis Koln lieferte. Freilich gibt es auch
eine «mittelalterliche» Literaturgeschichte. Sie fangt um 1000 an, also, um im Bilde zu bleiben, schon in
StraBburg. Aber wo bleibt die Zeit von 400 bis 1000 ? Da miiRte man schon in Basel anfangen ... Diese
Strecke wird verschwiegen - aus sehr einfachem Grunde: die Literatur dieser Jahrhunderte ist bis auf
verschwindende Ausnahmen lateinisch abgefa3t. Warum? Weil sich die Germanen, wie angedeutet, von Rom
in Gestalt der romischen Kirche assimilieren lieBen. Und wir miissen weiter zuriickgehen. Die Literatur des
«modernen» Europa ist mit der des mittelmeerischen so verwachsen, wie wenn der Rhein die Wasser des
Tiber aufgenommen hatte. <...>

Man erwirbt das Biirgerrecht im Reiche der europdischen Literatur nur, wenn man viele Jahre in jeder seiner
Provinzen geweilt hat und viele Male die eine mit der anderen vertauscht hat. Man ist Européer, wenn man
civis Romanus geworden ist. Die Aufteilung der europaischen Literatur unter eine Anzahl unverbundener
Philologien verhindert das fast vollkommen. Die «klassische» Philologie geht wohl in der Forschung, selten
aber im Unterricht iiber die augusteische Literatur hinaus. Die «neueren» Philologien sind ausgerichtet auf die
modernen «Nationalliteraturen», einen Begriff, der sich erst seit dem Erwachen der Nationalitaten unter dem
Druck des napoleonischen Uberstaates konstituiert hat, also sehr zeitbedingt ist und den Blick auf das Ganze
erst recht verhindert. Und doch hat die Arbeit der Philologien in den letzten vier oder fiinf Generationen eine
solche Menge von Hilfsmitteln geschaffen, dal es gerade durch die zu Unrecht beklagte Spezialisierung
moglich geworden ist, sich mit einigen Sprachkenntnissen in jeder der européischen Hauptliteraturen
zurechtzufinden. Die Spezialisierung hat also einer neuen Universalisierung den Weg bereitet. Aber man weil}
es noch nicht und macht kaum Gebrauch davon.
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